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1. La música electroacústica

Electroacústica es una expresión un 
tanto escurridiza cuyos límites resulta 
problemático precisar, sobre todo ob-
servando la viva heterogeneidad de las 
prácticas musicales contemporáneas. 
No obstante, si aceptamos la posición 
del GRM (Groupe de Recherches Musi-
cales) de París -uno de los principales 
centros internacionales de investigación 
y creación electroacústica, fundado por 
Pierre Schaeffer en 1958-, la expresión 
englobaría todas aquellas músicas cuyos 
sonidos, provengan de origen acústico 
o no, están tratados y mezclados, en el 
estudio o durante el concierto, y difun-
didos mediante altavoces.
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Las músicas electroacústicas –mejor 
en plural- constituyen una transforma-
ción radical que afecta a la producción 
sonora, a su recepción o escucha y, en 
definitiva, a la propia consideración del 
concepto de música. A la producción, 
porque su carácter experimental o em-
pírico subvierte los procesos composi-
tivos al uso, colocando como punto de 
partida la propia materia sonora, su ex-
ploración y sus sucesivas manipulacio-
nes y mezclas. Por otra parte, la fijación 
del sonido en un soporte (cinta, cd, dis-
co duro) permite retener y repetir a vo-
luntad algo tan fugaz e inasible. A la re-
cepción, porque instala al oyente en una 
situación acusmática, proponiéndole una 
escucha (a través de altavoces) frecuen-
temente independizada de lo visual; una 
experiencia que favorece la liberación 
de imágenes mentales -auténtico “cine 
para los oídos”.
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Esta valoración del sonido por sí mis-
mo, sea cual sea su procedencia, cargado 
con toda su potencialidad expresiva y 
enriquecido con la dimensión espacial 
(posible gracias a la difusión sonora me-
diante altavoces), provoca una mutación 
en el mismo estatus del sonido que, a su 
vez, comporta una ampliación definitiva 
del propio concepto de música y su ex-
periencia perceptiva global. Las músicas 
electroacústicas, sin restricción a sistemas 
o notaciones, sin limitación a gramáticas 
o sintaxis, sin distinción entre ruidos, so-
nidos puros o impuros, musicales o no 
musicales, son portadoras de valores li-
gados a la morfología del sonido, a sus 
movimientos energéticos, a sus relacio-
nes con el gesto, la sensación o la metá-
fora. Impulsan así –junto a otros géneros 
y manifestaciones- un cambio de para-
digma dominado por la emergencia del 
Sonido, revestido ya de un nuevo sentido 
y una renovada significación.
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2. El GME de Cuenca

El Gabinete de Música Electroacústica 
de Cuenca fue el primer centro público de 
enseñanza, creación, investigación y difu-
sión de la Música Electroacústica en Es-
paña. Fue inaugurado en abril de 19831, 
ligado al Conservatorio Profesional de 
Música de la Diputación Provincial de 
Cuenca y dirigido por Pablo López de 
Osaba, quien de forma paralela fue direc-
tor del Museo de Arte Abstracto Espa-
ñol y de la Semana de Música Religiosa 
de Cuenca. El Gabinete se inauguró sin 
compositor en residencia y el técnico, 
Leopoldo Amigo (1983-1990). 

1. La Música Electroacústica en España. Asociación de Música 
Electroacústica de España. AMEE. Disponible en: 
http://www.musicaelectroacustica.com/amee/enlaces/
la-musica-electroacustica-en-espana/[consultado 02-01-2016]
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Es en 1989, cuando se contrata de for-
ma estable a Gabriel Brnçic Isaza, al-
ma-mater del Gabinete como Profesor 
de ‘Teoría de la Composición’ y ‘Teoría 
y Práctica de la Música con Medios 
Electroacústicos e Informáticos’ hasta 
1998. Leopoldo Amigo fue relevado 
por el compositor Julio Sanz Vázquez 
(1990-2006) en estas mismas compe-
tencias, implementándolas y realizando 
labor de docencia de la música a través 
de las nuevas tecnologías, organizando 
conciertos y seminarios internacionales 
de música contemporánea electroacús-
tica. Todo esto redundó en beneficio y 
reconocimiento del Conservatorio de 
Música y la propia ciudad de Cuenca.

Durante estos años, desde el GME se 
organizaron y se fueron realizando los 
primeros cursos especializados de mú-
sica electroacústica en un Conservato-
rio Profesional de Música de España, 
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con duraciones de dos y cuatro años de 
especialización en Composición Elec-
troacústica, así como conciertos men-
suales en el Conservatorio, en el Teatro 
Auditorio de Cuenca, en todos los co-
legios, en edificios públicos y privados, 
y en distintos espacios disponibles de 
la ciudad de Cuenca. De este modo, la 
música electroacústica se convirtió en 
algo cotidiano para la todos los estu-
diantes del Conservatorio, implicando a 
grupos de teatro, artistas plásticos, per-
formers, escritores y poetas. 

Numerosos compositores de talla in-
ternacional solicitaban poder componer 
en Cuenca, y la Diputación Provincial 
realizaba obras de encargo a prestigio-
sos compositores, para dotar a la ciudad 
de un importante archivo de obras de 
música contemporánea y electroacús-
tica, además de otorgar anualmente 
nueve becas de composición, para pro-



Sylvia Molina, Javier Osona, Julio Sanz Vázquez, Daniel del Saz, Antonio J. Alcázar

320

ducir obras en el Gabinete. A toda esta 
producción hay que añadir las obras 
de los compositores que por iniciati-
va propia utilizaron el GME, las obras 
de los alumnos de Composición, ac-
tuales artistas reconocidos internacio-
nalmente, profesores y compositores 
de los más destacados Conservatorios, 
Universidades y Centros de Enseñanza 
de la Música en España. Las numero-
sas obras del catálogo de conciertos y 
seminarios realizados en su entorno, 
el valioso archivo documental de los 
programas con entrevistas emitidos en 
Radio Kolor, RNE Radio2/Radio Clá-
sica y Ars Sonora, junto a la extensa 
documentación generada (masters, par-
tituras, fotografías, apuntes de clases y 
conferencias, grabaciones de encuentros 
y conciertos…), hacen del Gabinete de 
Música Electroacústica un patrimonio 
de valor incalculable. Por sus instalacio-
nes, que contaban con un equipo mate-
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rial de enorme valor, pasaron maestros 
y compositores de la talla de Horacio 
Vaggione, Luis de Pablo, Francisco 
Kröpf, Adolfo Núñez, Eva Lotz, Ju-
lio Sanz, José Iges, Concha Jerez, Jesús 
Rueda, Gregorio Jiménez, José Manuel 
Berenguer, Mauricio Sotelo, Eduardo 
Polonio, Andrés Lewin-Richter, Juan 
Blanco, José A. Bornay, Diego Saiz, Da-
vid Alarcón, Carlos G. Cuellar, Anto-
nio Alcázar, Joan A. Moreno, Alfonso 
García de la Torre, Anna Bofill, Juan A. 
Lleó, Daniel Kientzy, Gonzalo Gª de 
los Santos, Daniel Casado, Miguel An-
gel Encabo, Francisco J. García Ruiz, 
Jesús Mª Jara, David Lizcano, Mª Luz 
Nuñez, Joaquín Medina…entre otros.

En 1998 se rescinde el contrato a Ga-
briel Brnçic y comienza con ello el de-
clive del Gabinete. Tras casi una década 
de abandono, años en los que Julio Sanz 
Vázquez luchó por la supervivencia del 
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GME, la decisión del Diputado de Cul-
tura de expulsar al Director del Conser-
vatorio, y la cesión del Conservatorio 
por parte de Diputación a la Junta de 
Comunidades de Castilla-La Mancha 
(a excepción del GME), provoca el cierre 
definitivo a este. Desde agosto de 2006, 
momento en que se hizo el traslado de 
competencias educativas y musicales de 
la Diputación Provincial de Cuenca a la 
Junta de Comunidades de Castilla-La 
Mancha, el GME fue reubicado con 
todo su equipo en las nuevas dependen-
cias del Centro de Estudios Musicales 
(Edificio Palafox), donde quedó insta-
lado y operativo en dos salas adjuntas 
al Salón de Conciertos, lugar que desde 
un principio fue diseñado para albergar 
el Gabinete, aunque nunca se llegó a 
poner de nuevo en marcha. En septiem-
bre de ese mismo año, es desmantelado 
y almacenado en los sótanos del citado 
Edificio Palafox, actual sede de Con-
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servatorio Profesional de Música de la 
ciudad. Dicha gestión relega al Profesor 
y  encargado técnico, Julio Sanz Váz-
quez, a otro centro no relacionado con 
su actividad musical, almacena todas las 
obras musicales y documentación en ca-
jas y, además, provoca una dispersión del 
equipamiento del GME. Hoy todo este 
material sigue esperando ser catalogado.
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3. Recuperando el GME. 
La asociación AVADI

Desde ese mismo momento y hasta 
la fecha, la Asociación AVADI (Audio 
Video Arte Digital Interactivo) ha esta-
do velando para que todo este material 
y archivo no desapareciera o fuera dis-
perso y, al menos, se mantuviera en un 
lugar seguro hasta su posible recupera-
ción. El Homenaje a Gabriel Brnçic, la 
carta de Cristóbal Halffter, así como el 
manifiesto del cierre y la numerosa re-
percusión en los medios de comunica-
ción de la época dan muestra de la lucha 
por evitar el cierre durante años y poner 
en valor dichos fondos. 
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El macro-concierto paisajístico de cam-
panas y electroacústica, el 12 de noviem-
bre de 2006 en la Hoz del Huécar, con el 
título ‘Tocata a la fuga del sentido jurí-
dico común. Requiem por el renacer del 
GME de Cuenca’2 dio buena fe de ello. 

Hay que recordar que la Asociación 
fue fundada en 1986 por Julio Sanz 
Vázquez y Matías Jiménez, informático 
y músico, reuniendo a jóvenes amantes 
de la música y entusiastas del arte, la 
literatura y las nuevas tecnologías. Su 
objetivo, aparte de asumir la responsa-
bilidad colectiva de velar por los valio-
sos fondos de arte sonoro del GME, es 
la investigación, desarrollo, producción, 
formación, relacionados con medios in-
formáticos, musicales y audiovisuales. 

2. CONCIERTO PAISAJÍSTICO DE CAMPANAS Y ELECTROACÚSTICA 
10th, 2006 | Autor: Julio Sanz Vázquez. Disponible en: 
http://www.artesonoro.org/archives/692 [consultado 02-01-2016]
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Desde sus inicios se encuentra inmersa 
en un importante proyecto cultural de 
dimensión local, pero proyección in-
ternacional, para dotar a la ciudad de 
Cuenca de un equipamiento musical y 
cultural único, que permita poner de re-
lieve los aspectos comunes y divergentes 
de la música contemporánea, creando 
vínculos entre las personas y organismos 
dedicados a la creación, interpretación, 
investigación, docencia y difusión de la 
música y las nuevas tecnologías. 

En este marco, lo que AVADI propone 
es una gestión adaptada a las necesidades 
de la creación musical actual, basada en 
el potencial de la electroacústica, y crean-
do un eslabón fundamental para Cuenca 
como Ciudad Cultural con carácter in-
ternacional, colaborando con el desarro-
llo y formación de Industrias Culturales 
Emergentes. En su labor de documen-
tación tiene localizados, además de los 
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fondos del GME, el archivo propio de la 
Asociación y la colección privada de Julio 
Sanz Vázquez que cuenta con numerosas 
obras y documentación de distintas acti-
vidades realizadas en torno a la música 
electroacústica.
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4. El Seminario de Música Electroacústica. 
ACUOSO y Acción GME v2.4

Con motivo del XXX aniversario del 
nacimiento del Gabinete de Música 
Electroacústica de Cuenca, como ho-
menaje a Gabriel Brnçic por su labor 
pedagógica y musical, se celebra del 18 
al 20 de febrero de 2014 en la Univer-
sidad Internacional Menéndez Pelayo 
(UIMP) de Cuenca el Seminario ‘XXX 
Aniversario de la Creación del GME de 
Cuenca’3. Fue una cita para que com-
positores, profesores, artistas y técnicos 
que formaron parte de la trayectoria 
del GME, se reunieran para compar-

3.  Dirigido por Julio Sanz Vázquez, la Secretaría de Javier Osona y 
la Coordinación de Sylvia Molina en la Universidad Menéndez Pelayo 
(UIMP_Cuenca).
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tir experiencias y pusieran en valor lo 
acontecido desde entonces. Ponencias, 
mesas redondas, talleres, presentación 
de las últimas composiciones, APPS, 
‘SoundStorming’4 y ‘Conciertos en el 
Aire’, con asistencia presencial y on-line 
aseguraron un lugar de encuentro actual 
donde surgieron iniciativas que, gracias 
a la revista Mi.MO5, perdurarán en el 
imaginario colectivo. Por lo demás, este 
Seminario abrió sus puertas y algunas 
de sus actividades las celebró fuera de 
las instalaciones de la UIMP. A este res-
pecto se pueden citar la conferencia de 
Gabriel Brnçic en la Facultad de Bellas 
Artes con el título ‘Encuentros’ y los 
‘SoundStorming’ nocturnos en el pub 
‘La Bohéme’.

4. Más información: http://soundstormingcuenca.blogspot.com.es/ 
5. Revista Mi.MO. ISSN: 1887-5033. Más información en: 
http://bellasartes.uclm.es/mimo
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Además, sirvió como punto de en-
cuentro entre la Asociación ACuOSO 
(Amigos en Cuenca de la Orquesta 
Sinfónica de Ordenadores) y los com-
positores y asistentes al Seminario. 
ACuOSO6 es una propuesta de crea-
ción abierta a la participación musical, 
visual e interactiva, nacida en el entorno 
de la ciudad de Cuenca para construir 
la Orquesta Sinfónica de Ordenadores 
o dispositivos digitales que permitan 
intervenciones performáticas. Por este 
medio se vienen conformando grupos 
de compositores de distinta procedencia 
con el objetivo de producir obras elec-
troacústicas de forma colaborativa y re-
mota a través de la Web. Esta propuesta 
pretende fundamentalmente potenciar 
el control y la modificación dinámica 

6. Más información: http://acuoso.tk
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de las obras en forma continua, dejan-
do a un lado los soportes tradicionales 
al poner énfasis en la Web como medio 
de creación, almacenamiento, difusión y 
distribución de la música. Es decir, con-
cebir y producir música, que tradicio-
nalmente ha utilizado los soportes fijos 
de almacenamiento (LP & CD), me-
diante recursos que permitan modificar 
las muestras de audio en tiempo real por 
el público cibernauta, y concederle así la 
posibilidad de una re-elaboración de 
cada trabajo (re-mixes).

Por otro lado, como fruto del en-
cuentro entre los antiguos alumnos del 
GME, compositores, artistas y asisten-
tes, se formula el manifiesto ‘Grupo de 
Cuenca. Generación GME’,  reivindi-
cando, por un lado, la labor investiga-
dora y docente del GME y su influen-
cia en este colectivo, los nuevos medios 
de creación musical y su conexión con 



Las colecciones del GME. Pasado, Presente, Futuro

335

la sociedad actual y la docencia, y por 
otro, reclamando la recuperación del 
GME en todo su valor, no solo de sus 
equipos y obras, sino como creador de 
un nuevo ‘… sistema de aprendizaje y 
de creación, un encuentro de inquietu-
des, artistas y espacios sonoros que hoy 
continúa vivo’ 7.

Como resultado de dicho Manifiesto, 
en diciembre de 2014 nace la Asocia-
ción ‘Acción GME v2.4’ para la defensa, 
custodia y difusión de los fondos y obras 
de música electroacústica vinculadas a la 
ciudad de Cuenca, cuyo origen fue el ci-
tado ‘Seminario de Música Electroacús-
tica. XXX Aniversario de la Creación del 
GME’. Su objetivo principal es la salva-
guarda y fomento del patrimonio histó-

7. Manifiesto “GRUPO DE CUENCA. Generación G.M.E.“.
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rico, tanto material como inmaterial, del 
GME. Su denominación, ‘Acción GME 
v2.4’, resume sus fines: desde la acción, 
romper con el inmovilismo y el ostra-
cismo institucional en el que ha estado 
inmerso el GME de Cuenca desde 1996 
hasta el día de hoy. Para ello, utilizará to-
dos los medios humanos y técnicos que 
la actualidad tecnológica ofrece, y su mi-
sión es velar por la integridad y seguridad 
de las obras y del trabajo realizado en el 
entorno del GME, actualizando todos 
sus recursos y poniéndolos a disposi-
ción de compositores, artistas, docentes, 
investigadores y público en general para 
mantenerlos en activo y no solo como ar-
chivo a través del grupo de investigación 
FUZZY GAB .4. Es su intención gene-
rar redes de conocimiento interactivas y 
multidisciplinares que crean en la idea y 
defiendan los mismos intereses que ‘Ac-
ción GME v2.4’. 
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Y, por último, y con estos mismo fines, 
organizará conferencias o seminarios 
relativos a la música/performance con-
temporánea cooperando en actividades 
similares que organicen otras entidades. 
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5. De ‘Poliedro’ a ‘Panspermia Sonora’. 
El grupo FUZZY GAB .4

Basándonos en la experiencia de crea-
ción colectiva ‘Poliedro [On line]’8 de 
Fabián Esteban Luna, desarrollamos la 
experiencia ‘Poliedro 2012’  y  ‘Poliedro 
Sinestésico’  (2013), hoy ya con entidad 
propia y denominada ‘Panspermia Sono-
ra’9. Se trata de una composición musical 
colectiva multicanal con Julio Sanz Váz-
quez y Sylvia Molina y la coordinación 
de Javier Osona y Fabián Esteban Luna, 
así como la colaboración de Daniel del 
Saz, Natalia Fariñas y Joaquín Díaz10. 

8. Más información:http://sistemapoliedro.blogspot.com.es/p/poliedro-
online.html (© 2011 . Sociedad Argentina para las Ciencias Cognitivas de 
la Música (SACCoM) - ISBN: 978-987-27082-0-7 420) 
9. Más información en: http://symolina.wix.com/panspermia-sonora 
10. En el 2014 (Tacto Electroacústico) con la colaboración de Javier Alonso, 
Adrián Langreo & MakingDos y en el 2015 (Olfato Electroacústico: Tras el 
aroma de Oort) con la colaboración de MakingDos
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La panspermia es una teoría que propo-
ne que la vida puede tener su origen en 
cualquier parte del Universo y que tan 
solo necesita de las condiciones favora-
bles para su desarrollo. Así, ‘Panspermia 
Sonora’ propone que los sonidos provie-
nen de cualquier parte del Universo, de 
cualquier parte del mundo, de cualquier 
usuario… ‘Panspermia Sonora' es un es-
pacio de encuentro sonoro para utilizar 
el sonido como imagen, como olor, como 
textura... un sonido sinestésico que se 
inserta de forma natural en propuestas 
performáticas, intervenciones artísticas 
en cualquier lugar de este mundo so-
noro o cualquier otro. Esta actividad y 
las experiencias que derivan de ella son 
presentadas el 14 de noviembre en el 
‘XX Festival Internacional de Música 
Electroacústica. Punto de Encuentro’ 
organizado por la AMEE (Asociación 
de Música Electroacústica de España) 
en el Auditorio del Conservatorio Su-



Las colecciones del GME. Pasado, Presente, Futuro

341

perior de Música ‘Joaquín Rodrigo’ de 
Valencia 11.

En esta línea de investigación se sitúa 
el grupo  I+D+i FUZZY GAB .4. Antes 
de su constitución formal, sus actuales 
miembros han desarrollado una trayec-
toria en la que cabe mencionar los vín-
culos con la Universidad Nacional Tres 
de Febrero –UNTreF- de Argentina12 y 
con la Universidad Nacional Autónoma 
de México  –UNAM– Laboratorio de 
Robótica; así como las colaboraciones de 
parte del equipo en la revista Mi.MO13 
-desde 2005-, la Beca de Colaboración 
del MECD de Javier Osona -2012/13-, 
el trabajo en equipo del grupo artístico 
‘if…then’ 14 –desde 2013-, las incorpora-
ciones a las aulas y conferencias del ar-
tista Joaquín Díaz –desde 2013-, aparte 

11. Más información: http://www.youtube.com/watch?v=00Vf6ogYO7c
12. Plataforma Inmersiva de Producciones Acusmáticas (2da ETAPA)
UNTreF (Universidad Nacional Tres de Febrero_ Argentina)
Responsable del Proyecto: Luna, Fabián Esteban
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de los talleres y conciertos de ‘Poliedro’ 
y ‘Panspermia Sonora’, ya mencionados 
con anterioridad.  

Lo que nos proponemos desde el grupo 
FUZZY GAB .4 es evaluar y rescatar 
todo el trabajo realizado desde 1983 hasta 
2006 en el Gabinete de Música Electroa-
cústica de Cuenca, a fin de que este quede 
optimizado para el presente y tiempos fu-
turos. El grupo responde así a la necesidad 

13. Mi.MO es una revista digital inicializada en el año 2005 como espacio 
de encuentro de diferentes trabajos de la profesora Sylvia Molina y sus 
alumnos. Desde sus inicios, la ex-alumna Olivia Caro ha estado ahí, 
adaptando las propuestas a la evolución del tiempo, las necesidades, 
las diferentes corrientes e ideas planteadas. Es en el 2013 cuando se 
incorpora al equipo de diseño e interacción el artista freelance Javier 
Alonso.Mi.MO ha evolucionado así en sus contenidos, en sus interfaces, 
y en los colaboradores y coeditores a la misma. Desde 2006 hasta 2013, 
con la incorporación como co-editora de la profesora Ana Navarrete 
y posteriormente, desde el 2011 hasta nuestros días, del investigador 
Javier Osona y del profesor Daniel del Saz. Más información: 
http://bellasartes.uclm.es/mimo
14. El grupo artístico “if…then”, integrado por Joaquín R. Díaz, 
Sylvia Molina, Julio Sanz y Javier Osona, propone una obra artística 
multidisciplinar, desde el Arte Sonoro, el Arte Interactivo y el Arte 
Electrónico, para reflexionar en los grandes hitos de nuestra época tejidos 
alrededor de una columna vertebral del mundo, el arte y la tecnología.
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y a la obligación inexcusable de conserva-
ción del patrimonio cultural, material e 
inmaterial, generado durante años en la 
ciudad de Cuenca a través del GME. 

De toda esta confluencia surgen activi-
dades que, mientras por un lado reclaman 
la recuperación de los fondos del GME 
y su espíritu, por otro lado se manifiestan 
como medio de creación ligado tanto a 
la docencia universitaria en la Facultad 
de Bellas Artes de Cuenca, como a la 
creación actual en el ámbito de la música 
electroacústica y las artes digitales. Entre 
estas actividades se puede citar, en primer 
lugar, la participación en el Simposium 
‘Archiving and Preservation of Electroa-
custic Music’, en el marco de la ‘General 
Assembly of Internacional Confederation 
of ElectroacusticMusic’ -CIME- UNES-
CO, celebrada en Lisboa en octubre de 
2015. Representando a la Asociación 
de Música Electroacústica de España 
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(AMEE) y con el apoyo del proyecto 
MINECO-CAAC, en ella intervinieron 
Julio Sanz Vázquez y Sylvia Molina en la 
ponencia: ‘Restoration and Preservation of 
the GME’s Archive (Cuenca)’15. 

Por otro lado, la AMEE propuso a nu-
merosos compositores la participación 
con una composición, fragmento de 
obra o sonido, para ser mezclada con-
juntamente con todas las obras recibi-
das, en un sistema de difusión multi-
canal de 40 altavoces, y en plataforma 
on-line dentro del Congreso de la CI-
ME-UNESCO anteriormente citado. 
El título del concierto global con las 
aportaciones de los compositores16 par-
ticipantes fue Let’s save the Cuenca Elec-
troacoustic Archive. La difusión y mez-

15. Más información en  http://misomusic.com/index.php?option=com_
icagenda&view=list&layout=event&id=201&Itemid=503&lang=en
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cla del concierto corrió a cargo de Julio 
Sanz Vázquez, con la colaboración de la 
asociación ACuOSO, Sylvia Molina y 
Javier Osona en la plataforma on-line. 
Posteriormente, y en este mismo mes de 
octubre de 2015, el grupo participa en 
el ‘Simultan Festival 2015’ - ‘Talkingtos-
trangers’ celebrado en Timisoara (Ru-
manía) con el concierto ‘Let’s save GME 
Cuenca’17. Esta participación abrió a su 

16. La obra colectiva surge como consecuencia de la propuesta 
realizada por el presidente de la Asociación Electroacústica de España 
–AMEE-, Juan Luis Ferrer Molina, al Compositor Julio Sanz Vázquez en 
la que han colaborado miembros de la AMEE, ACuOSO, OSOMEX, 
Huerto del Sonido, Angel Albadalejo, Kio Oh (Susana Chioca), Equipo 
Elevador, Víctor Aguado, Víctor Vallés, Ricardo de Armas, Diana Pérez 
Custodio, Adolfo Núñez, Pedro Guajardo, Enrique Mateu, Carlos D. 
Perales, Merce Capdevila, Roberto Pineda Tenor, José Andrés Prieto 
Franco, Pablo Vega, Julio Sanz Vázquez, Pedro Linde Navas, Miguel A. 
García, Pablo Martínez Garrido, Ricardo Climent, Apolo Valdés, Sergio 
Bascuñana, J. Antonio Lleó, Miguel Molina, El Padre Castillejo, Sylvia 
Molina, Eugenia Díaz, Joaku de Sotavento (Joaquín Díaz), Mercedes 
Mestas, Jorge Sad Levi, Sophie Macuac y Marion Velasco  con el 
soporte de la Plataforma Poliedro y la web AcciónGME v2.4 con la 
colaboración de Javier Osona y Daniel del Saz.
http://www.musicaelectroacustica.com/amee/convocatorias/
convocatoria-para-socios-cime-lisboa/
17. ibidem



Sylvia Molina, Javier Osona, Julio Sanz Vázquez, Daniel del Saz, Antonio J. Alcázar

346

vez las puertas al concierto en Cracovia, 
ambos bajo la dirección del actual pre-
sidente de la Confederación Internacio-
nal de Música Electroacústica (CIME), 
Marek Choloniewski.

Finalmente, hay que mencionar el 
XXII Festival Internacional de Arte So-
noro y Música Electroacústica, ‘Punto de 
Encuentro’ de la Asociación de Música 
Electroacústica de España – AMEE en 
su sede en Cuenca. Dos fueron las ac-
tividades programadas para este ‘Pun-
to de Encuentro’. En primer lugar, la 
participación en Audio Art Festival18 en 
Cracovia (Polonia) conjuntamente con 
Marek Choloniewski. El Audio Art Fes-
tival presenta artistas de todo el mundo, 
proponiendo una integración de sonido 
y arte visual en forma de concierto e ins-
talación. El concierto on-line tuvo lugar 

18. Más información:http://www.audio.art.pl/
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en la Facultad de Bellas Artes el 19 de 
noviembre de 2015 ; utilizó como ‘ins-
trumento’ la propuesta Let’ssave GME 
Cuenca, con la interpretación de alumnos, 
docentes y artistas invitados. En segundo 
lugar, el concierto ‘Panspermia Electroa-
cústica. Tras el aroma de Oort’ del 2 de 
diciembre de 201519, organizado junto 
al Festival Permanencias20,  la asociación 
ACuOSO, la asociación Acción GME 
v2.4 y el grupo FUZZY GAB .4. Dicho 
concierto se celebró en el Planetario del 
Museo de las Ciencias de Castilla-La 
Mancha, con obras de ‘Panspermia So-
nora. Olfato Elecroacústico’ y ‘Let’s save 
the Cuenca Electroacustic Archive’. El con-
cierto en vivo fue interpretado por alum-
nos de la Facultad de Bellas Artes, el pro-
yecto ‘Un instrumento para Henar’ y, de 
forma on-line, por la orquesta ACuOSO.

19. El concierto grabado en streaming pueden visitarlo en: 
https://youtu.be/pcliCIzY_w8
20. Más información: http://www.permanencias.eu/event/
panspermia-electroacustica-tras-el-aroma-de-oort/
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6. Conclusiones

Esta propuesta de investigación per-
mite recuperar la obra histórica de nues-
tro panorama musical electroacústico, y 
por ende, empapar al mundo educativo 
de este mundo musical involucrándo-
lo, no solo en la recuperación, sino en 
la continuación de la propuesta artística 
heredada del GME. Por ello es impres-
cindible la vinculación entre los mismos 
compositores y el ámbito universitario, 
utilizando la recuperación e inventariado 
de todo este material como puente vin-
culante entre la docencia y la creación. La 
peculiaridad de las distintas actividades 
de la música electroacústica requiere de 
una organización transversal, adecuada 
a las particularidades de cada proyecto 
de composición, investigación, creación 
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o difusión, que debe ser evaluado y pro-
gramado individualmente. Contribuir 
a la promoción del patrimonio artísti-
co universitario, poniendo al alcance de 
intérpretes e investigadores abundante 
información sobre este peculiar y valioso 
fondo musical electroacústico, por medio 
de diferentes publicaciones y actuaciones, 
será una de las principales funciones del 
grupo de investigación FUZZY GAB .4 
en lo relativo al proyecto de investigación 
de las CAAC.  

La creencia de que la música electroa-
cústica, al estar grabada, ya no se pierde, 
es un grave error. Los soportes de cinta 
magnética utilizados en los ‘70-‘90 tie-
nen una vida limitada que depende de 
su estado de almacenamiento y conser-
vación. Los masters y originales se van 
desintegrando poco a poco, haciendo 
muy difícil su reconstrucción. Por otra 
parte, el avance tecnológico de los siste-
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mas analógicos a los digitales, primero 
Video-Beta y posteriormente CD, su-
puso la creencia de haber encontrado un 
soporte definitivo para este tipo de obras. 
Pero el soporte Beta quedó obsoleto por 
las guerras comerciales Beta-VHS, y su 
desaparición hace que muchas obras de 
este periodo estén a punto de no sobre-
vivir al tiempo por la falta de conversión 
a nuevos sistemas. Al mismo tiempo, el 
sistema de grabación en CD, sobre todo 
en su primera etapa de producción, nos 
plantea un grave problema ya que mu-
chos originales y autoediciones de eti-
quetaban con carátulas de papel pegadas, 
y el pegamento de estas, por reacción 
química, deteriora el CD. Por todo ello, 
es de obligado cumplimiento la recupe-
ración y digitalización de todo el patri-
monio musical electroacústico generado 
en Cuenca, y ponerlo a disposición pú-
blica. Esta es una labor ardua y lenta. El 
grupo FUZZY GAB .4 junto con las 
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asociaciones AVADI y Acción GME v 
2.4 hace de esto una de sus principales 
líneas de investigación.

Los últimos estudios sobre digitaliza-
ción, aconsejan simultanear el almace-
namiento en la red junto a la reconver-
sión y conservación en soportes físicos 
externos, tanto digitales como analógi-
cos, ya que nada asegura que el alma-
cenamiento en Internet no pueda ser 
destruido por distintos factores: hackers, 
radiaciones magnéticas solares o guerras 
informáticas. En este contexto, los obje-
tivos que el grupo se ha propuesto son: 
el inventario de documentación y dis-
positivos vinculados al GME, el esta-
blecimiento de protocolos de actuación 
para la creación de bases de datos del 
GME, el pre-estudio para la viabilidad 
en su registro y posible digitalización, 
así como la colaboración en un posi-
ble traslado y ubicación de máquinas 
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y equipamientos auxiliares. Los resul-
tados de los trabajos que se desarrollen 
al hilo del proyecto nos podrán dar una 
primera visión del estado de los fondos 
tras veinte años de ostracismo institu-
cional y diez de parálisis de creatividad 
e investigación. 

Con el convencimiento de su incal-
culable valor contingente, el proyec-
to CAAC ha ayudado a dinamizar las 
primeras labores de recuperación, y los 
resultados de los contratos surgidos con 
este propósito, bajo el paraguas de dicho 
proyecto de investigación, nos facilita-
rán un primer inventariado de dichos 
fondos, así como el reconocimiento del 
estado actual de estos. La colaboración 
mutua entre la UCLM y los fondos 
del GME de Diputación, permitirán 
por fin un inventario de todos sus fon-
dos. Posteriormente se procedería a la 
recuperación progresiva de las obras, 
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digitalizándolas e insertándolas en un 
contexto de difusión y de incorporación 
a la docencia. Así, se pondría en fun-
cionamiento un completo programa de 
actividades divulgativas y didácticas de 
todas estas piezas pioneras del arte so-
noro electroacústico.
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1.Electro-Acoustic Music

Electro-acoustic is a somewhat elusive 
expression, whose limits are difficult 
to define, especially when observing 
the active heterogeneity of contempo-
rary musical practices. Still, if we ac-
cept the position of the GRM (Groupe 
de Recherches Musicales) in Paris (one 
of the main international centers for 
electro-acoustic research and creation, 
founded by Pierre Schaeffer in 1958), 
the expression would include all kinds 
of music whose sounds, whether acous-
tic or not, are handled and mixed in the 
studio or during a live concert, and are 
then projected through speakers.
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Electro-acoustic musics (better in plu-
ral) constitute a radical transformation 
that affects sound production, how it 
is received or heard, and ultimately the 
very consideration of the concept of 
music. The production, because of its 
experimental or empirical nature sub-
verts the compositional processes into 
use, establishing as a starting point 
the sound material itself, its explora-
tion, and successive manipulations and 
mixes. Furthermore, the act of fixing the 
sound to a support (tape, CD, hard dri-
ve) allows us to hold onto and listen at 
will to something fleeting and elusive. 
Reception, because it positions the lis-
tener in an acousmatic situation, propo-
sing that he listen to something (throu-
gh speakers) that is often independent 
of the visual; an experience that favors 
the freeing up of mental images—true 
“cinema for the ears.”
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This appraisal of sound as its own en-
tity, wherever it may come from, char-
ged with all the expressive and enriched 
power of the spatial dimension (possibly 
because of how it is projected through 
the speakers), provokes a mutation in the 
status of the sound which, at the same 
time, brings with it an extension of the 
definition of the very concept of music 
and its overall perceptive experience. 
Electro-acoustic music, with no restric-
tions on systems or notation, with no li-
mitations on grammar or syntax, with no 
distinction between noises, pure or im-
pure sounds, musical or non-musical, is a 
carrier of values tied to the morphology 
of sound, its energetic movements, how 
it relates through gesture, sensation and 
metaphor. This is how it drives (together 
with other genres and manifestations) a 
paradigm shift dominated by the emer-
gence of Sound, now infused with a new 
meaning and a renewed importance.
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2. The GME of Cuenca

The Center for Electro-Acoustic Mu-
sic, or GME, in Cuenca was the first 
public center in Spain for the education, 
creation, research and dissemination 
of electro-acoustic music. It opened in 
April of 19831 , with ties to the Profes-
sional Conservatory of Music sponsored 
by the Provincial Council of Cuenca 
and directed by Pablo López de Osaba, 
who was also the director of both the 
Museum of Spanish Abstract Art and 
Religious Music Week in Cuenca. The 
Center opened with no composer in re-
sidence, and the technician was Leopol-

1. Electro-Acoustic Music in Spain. Spanish Association for 
Electro-Acoustic Music. AMEE. Available at:
http://www.musicaelectroacustica.com/amee/enlaces/
la-musica-electroacustica-en-espana/[consulted 02-01-2016]
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do Amigo (1983-1990). It was in 1989 
when Gabriel Brnçic Isaza was hired 
on an ongoing basis. An alumnus of the 
Center, he taught ‘Theory of Composi-
tion’ and ‘Theory and Practice of Music 
with Electro-Acoustic and Computer 
Media’ until 1998. Leopoldo Amigo 
was succeeded by composer Julio Sanz 
Vázquez (1990-2006). He held the same 
responsibilities, implementing them 
and teaching music through using new 
technologies, organizing international 
concerts and seminars on contemporary 
electro-acoustic music. All of this resul-
ted in positive benefits and recognition 
for the Conservatory of Music and in-
deed the city of Cuenca.

Throughout these years, the GME or-
ganized and carried out the first specia-
lized courses in electro-acoustic music 
to be held at a Professional Conser-
vatory of Music in Spain, with 2- and 
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4-year tracks for specializing in Elec-
tro-Acoustic Composition, as well as 
monthly concerts in the Conservatory, 
in Cuenca’s Auditorium, in all of the 
city’s schools, in public and private buil-
dings, and in various spaces in the city 
of Cuenca. In this way, electro-acous-
tic music became part of daily life for 
students at the Conservatory, inspiring 
theatrical troupes, visual artists, perfor-
mance artists, writers and poets.

Numerous composers of international 
standing sought to write their music in 
Cuenca, and the Provincial Board com-
missioned prestigious composers in order 
to create for the city a significant set of 
contemporary and electro-acoustic musi-
cal works. In addition, the Board offered 
nine composition scholarships each year 
for those wishing to write music at the 
Center. To all of this, we must add the 
works written by composers who sought 
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out the GME on their own, works by 
composition students, contemporary ar-
tists of international renown, professors 
and composers from the most prominent 
conservatories, universities and music 
centers in Spain. The many works in the 
catalog of concerts and seminars held 
here, the valuable documentary archive of 
interview programs broadcast on Radio 
Kolor, RNE  Radio2/Radio Clásica and 
Ars Sonora, together with extensive docu-
mentation (masters, sheet music, photo-
graphs, notes from classes and conferen-
ces, recordings of meetings and concerts, 
etc.), make the Center for Electro-Acous-
tic Music a legacy of incalculable value. Its 
facilities, which feature extremely valuable 
equipment, have hosted such teachers and 
composers as Horacio Vaggione, Luis de 
Pablo, Francisco Kröpf, Adolfo Núñez, 
Eva Lotz, Julio Sanz, José Iges, Concha 
Jerez, Jesús Rueda, Gregorio Jiménez, 
José Manuel Berenguer, Mauricio Sotelo, 
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Eduardo Polonio, Andrés Lewin-Richter, 
Juan Blanco, José A. Bornay, Diego Saiz, 
David Alarcón, Carlos G. Cuellar, An-
tonio Alcázar, Joan A. Moreno, Alfonso 
García de la Torre, Anna Bofill, Juan A. 
Lleó, Daniel Kientzy, Gonzalo Gª de los 
Santos, Daniel Casado, Miguel Angel 
Encabo, Francisco J. García Ruiz, Jesús 
Mª Jara, David Lizcano, Mª Luz Nuñez, 
Joaquín Medina, and many others. 

In 1998, Gabriel Brnçic’s contract was 
terminated, and a period of decline be-
gan for the Center. After nearly a de-
cade of neglect, years when Julio Sanz 
Vázquez fought for the GME’s survi-
val, the decision made by the Deputy 
for Culture to drive out the Director 
of the Conservatory, and to transfer its 
control from the provincial council to 
the regional government of Castilla-La 
Mancha (a change which excluded the 
GME) brought about its permanent 
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closure. In 2006, when all educational 
and musical responsibilities were moved 
from the provincial council of Cuenca to 
the regional government of Castilla-La 
Mancha, the GME was re-located along 
with all of its equipment to the new fa-
cility in the Center of Musical Studies 
(Palafox Building), where it took up resi-
dence in two rooms next to the Concert 
Hall. This space was designed from the 
beginning to house the Center, althou-
gh it never became operational again. In 
September of that same year, the Center 
was dismantled and stored in the base-
ment of the Palafox Building, current 
home of the Professional Conservatory 
of Music in Cuenca. Part of this stage 
relegated Julio Sanz Vázquez, professor 
and technical manager, to another center 
which was unrelated to musical activity. 
All musical works and documents were 
boxed up, and all of the GME equip-
ment was dispersed. To date, none of 
that material has been catalogued.
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3. Recovering the GME. 
The AVADI Association

From that very moment, and up to 
today, the AVADI Association (Inte-
ractive Audio-Video Digital Art) has 
been trying to ensure that all of these 
archives and materials do not disappear, 
are not scattered about, and at the very 
least, are kept in a safe place until they 
can be recovered. The Tribute to Ga-
briel Brnçic, the letter from Cristóbal 
Halffter, the closure manifesto and the 
numerous repercussions in the media 
at the time are evidence of the struggle 
undertaken over many years to avoid 
closure, and highlight the value of the 
collection. The macro landscape con-
cert of bells and electro-acoustics held 
on November 12th, 2006 in the Huécar 
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river gorge entitled ‘Toccata and Fugue 
for Judicial Common Sense. Requiem 
for the Renaissance of the GME of 
Cuenca,’2  gave witness to this fact. 

We must remember that the Associa-
tion was founded in 1986 by Julio Sanz 
Vázquez and Matías Jiménez, computer 
scientist and musician, in an effort to 
bring together music lovers and enthu-
siasts of art, literature and new technolo-
gies. Their objective, in addition to taking 
on the collective responsibility of protec-
ting the valuable sound art collection at 
the GME, was the research, develop-
ment, production, and formation related 
with computer, musical and audiovisual 
resources. From the beginning, it was 
clear this was an important cultural pro-

2. LANDSCAPE CONCERT OF BELLS AND ELECTRO-ACOUSTICS, 
2006 | Author: Julio Sanz Vázquez. Available at: http://www.artesonoro.
org/archives/692 [consulted 02-01-2016]



The GME collections. Past, Present, Future

387

ject on a local level, but that its true pro-
jection was international. It would bring 
unique musical and cultural teams to the 
city of Cuenca, and would allow an em-
phasis on common aspects in contempo-
rary music, creating a connection among 
the people and organisms dedicated to 
the creation, performance, research, tea-
ching and dissemination of music and 
new technologies.

Within this framework, what AVA-
DI proposes is management which is 
adapted to the needs of current musical 
creation, based in the power of the elec-
tro-acoustic, and creating a fundamental 
connection to Cuenca as a cultural city 
with an international character, collabo-
rating on the development and forma-
tion of Emerging Cultural Industries. As 
far as documentation work, in addition 
to the GME collection, the association 
has located its own archives and the pri-
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vate collection of Julio Sanz Vázquez, 
which includes numerous works and 
documentation from various activities 
involving electro-acoustic music.
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4. The Electro-Acoustic Music Seminar. 
ACuOSO and GME Action v2.4. 

Marking the 30th anniversary of 
the founding of the Center for Elec-
tro-Acoustic Music in Cuenca, and as 
a tribute to Gabriel Brnçic for his pe-
dagogical and musical work, a seminar 
entitled ‘The 30th Anniversary of the 
Creation of the GME of Cuenca’3 was 
held February 18-20, 2014 at Menén-
dez Pelayo International University in 
Cuenca (UIMP). It was aimed at com-
posers, professors, artists and technicians 
who had made up part of the GME’s 
history, so that they could come together 

3. Julio Sanz Vázquez, Director; Javier Osona, Secretary; and Sylvia 
Molina, Coordinator; Menéndez Pelayo International University 
(UIMP_Cuenca).
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4. For more information: http://soundstormingcuenca.blogspot.com.es/ 
5. Mi.MO. Magazine ISSN: 1887-5033. More information at: 
http://bellasartes.uclm.es/mimo

to share their experiences and highlight 
all that had been achieved since it was 
founded. Lectures, round tables, works-
hops, the presentation of recent compo-
sitions, apps, ‘SoundStorming’4 and out-
door concerts, were all held both live and 
online, ensuring a current meeting place 
where initiatives emerged which, thanks 
to the magazine Mi.MO5, will live on in 
the collective imagination. What’s more, 
the Seminar opened its doors and some 
of its activities to those outside UIMP 
facilities. In this respect, we can point 
to Gabriel Brnçic’s conference in the 
School of Fine Arts entitled ‘Meetings’ 
and the ‘SoundStorming’ nights held at 
La Bohéme pub.
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The event also served as a meeting 
point between the ACuOSO6 Associa-
tion (Friends in Cuenca of the Sympho-
nic Computer Orchestra), composers, 
and Seminar participants. ACuOSO  is 
a creative project open to musical, vi-
sual and interactive participation, which 
took shape in Cuenca’s surrounding 
areas with the aim of building the Sym-
phonic Computer Orchestra, a group 
which would perform using computers 
or other digital devices. Thus, groups of 
composers from all over came together 
with the common goal of producing 
electro-acoustic works via Internet in 
a collaborative way. The main objective 
of this project was to enhance control 
and dynamic modification of the wor-
ks in a continuous way, leaving behind 

6. For more information: http://acuoso.tk
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traditional supports and focusing on the 
Internet as a means of communication, 
and a tool for the storage, dissemina-
tion and distribution of music. In other 
words, conceiving of and producing 
music, activities that have traditionally 
called on physical methods of storage 
(LP & CD) would now make use of re-
sources that allow for the modification 
of audio samples in real time by public 
users of the Internet, making it possible 
to create re-mixes of each piece.

Meanwhile, as a result of the meeting 
between GME alumni, composers, ar-
tists and participants, the manifesto 
‘Cuenca Group. Generation GME’ was 
born. The credo speaks to not only the 
research and teaching efforts at GME, 
and their influence on the collective, 
new modes of musical creation and a 
connection with current society and 
teaching, but calls for the recovery of 
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the GME as a whole – not just its equi-
pment and work, but as the creator of a 
new ‘…system of learning and creation, 
a meeting place for those with ques-
tions, artists and sound spaces which are 
still alive today’7.

As a result of said Manifesto, in De-
cember of 2014, the GME Action 
v2.4 Association was formed for the 
defense, custody and dissemination of 
the permanent collection and works of 
electro-acoustic music which are tied 
to the city of Cuenca. The association 
began with the above mentioned ‘Elec-
tro-Acoustic Music Seminar. The 30th 
Anniversary of the Creation of the 
GME.’ Its main objective was to safe-
guard and promote the historical he-

7. ‘CUENCA GROUP. Generation GME’ Manifesto.
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ritage of the GME, both material and 
immaterial. The name ‘GME Action 
v2.4’ sums up its purpose: using action 
to break with the institutional stagna-
tion and ostracism in which the GME 
of Cuenca has been steeped since 1996. 
To this end, it will use all human and 
technical means afforded by the latest 
technology, and its mission is to fight 
for the integrity and safety of the works 
and work carried out within the GME, 
updating all of its resources and making 
them freely available to composers, ar-
tists, teachers, researchers and the gene-
ral public, to make sure they are in cir-
culation and not just stagnant archives 
of the research group FUZZY GAB 
.4. The group’s intention is to generate 
interactive and multi-disciplinary ne-
tworks of knowledge which believe in 
the same ideas and act in defense of the 
same interests as ‘GME Action v2.4’. 
Finally, and to the same end, it will or-
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ganize conferences and seminars related 
to contemporary music/performance, 
working in tandem on similar activities 
organized by other entities.
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5. From ‘Polyhedron’ to ‘Sound Pans-
permia’. The Group FUZZY GAB .4

Based in the collective creation expe-
rience ‘Polyhedron [On line]8’ by Fabián 
Esteban Luna, the experiences ‘Polyhe-
dron 2012’ and ‘Synesthetic Polyhe-
dron’ (2013) were born. Today, a single 
entity encompasses the works, known 
as ‘Sound Panspermia’9. The collecti-
ve multi-channel musical composition 
was created by Julio Sanz Vázquez and 
Sylvia Molina and was coordinated by 
Javier Osona and Fabián Esteban Luna. 
Other collaborators included Daniel 
del Saz, Natalia Fariñas and Joaquín 

8. For more information:
http://sistemapoliedro.blogspot.com.es/p/poliedro-online.html
 (© 2011. Sociedad Argentina para las Ciencias Cognitivas de la Música 
(SACCoM) - ISBN: 978-987-27082-0-7 420) 
9. For more information: http://symolina.wix.com/panspermia-sonora 
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10. In 2014 (Electro-Acoustic Touch) with the collaboration of Javier Alonso, 
Adrián Langreo & MakingDos and in 2015 (Electro-Acoustic Smell: On the 
Trail of the Oort Aroma) with the collaboration of MakingDos

Díaz10. Panspermia is a theory which 
holds that life can originate in any part 
of the Universe, and that its develop-
ment is possible wherever conditions 
are favorable. Thus, ‘Sound Panspermia’ 
proposes that sounds can come from 
any part of the Universe, from any part 
of the world, from any person… ‘Sound 
Panspermia’ is a sound-based meeting 
place for utilizing sound as an image, 
as a smell, as a texture… a synesthetic 
sound that is inserted naturally in per-
formances, artistic interventions in any 
space in this sound world or any other. 
These activities, and the experiences 
that derive from them, were presented 
on November 14th at the ‘20th Inter-
national Festival of Electro-Acoustic 
Music. Meeting Point’ organized by the 



The GME collections. Past, Present, Future

401

AMEE (Spanish Association of Elec-
tro-Acoustic Music) in the auditorium 
of ‘Joaquín Rodrigo’ Superior Conser-
vatory of Music in Valencia11. 

The group I+D+i FUZZY GAB .4 
can be found along this line of research. 
Previous to its formal establishment, 
current members engaged in many pro-
jects among which it is worth noting 
a connection with the Tres de Febrero 
National University – UNTreF – in 
Argentina12,  and with the National 
Autonomous University of Mexico – 
UNAM – Robotics Laboratory. It has 
also collaborated with the team at Mi.
MO Magazine13  (since 2005), received 
the MECD Collaboration Scholarship 
through Javier Osona (2012-13), wor-

11. For more information: 
http://www.youtube.com/watch?v=00Vf6ogYO7c
12. Immersive Platform for Acousmatic Productions (2nd STAGE) UNTreF 
(Tres de Febrero National University - Argentina) Project Manager: Luna, 
Fabián Esteban More information at: http://fluna5.wix.com/proyecto-pipa
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13. Mi.MO is a digital magazine founded in 2005 as a meeting space 
for the various projects developed by Sylvia Molina and her students. 
From the beginning, former student Olivia Caro has been there adapting 
projects, needs, and various tendencies and ideas as time has evolved. 
In 2013, freelance artist Javier Alonso joined the design and interaction 
team. Mi.MO has thus evolved when it comes to content and interfaces, 
as well as the collaborators and co-editors who have participated in 
this process. From 2006 to 2013, Professor Ana Navarrete worked 
as co-editor, and from 2011 to the present, researcher Javier Osona 
and Professor Daniel del Saz have been members of the team. More 
information at: http://bellasartes.uclm.es/mimo
14. The artistic group “if…then”, made up of Joaquín R. Díaz, Sylvia 
Molina, Julio Sanz and Javier Osona, conceived of a multi-disciplinary 
artistic work, incorporating Sound Art, Interactive Art and Electronic Art, 
for reflecting on the great milestones of our era seen in the context of the 
world, art and technology.

ked as a team with the artistic group 
‘if…then’14 (since 2013), participated in 
the classrooms and conferences of artist 
Joaquín Díaz (since 2013), in addition 
to the workshops and concerts ‘Polyhe-
dron’ and ‘Sound Panspermia,’ mentio-
ned above. The objective of the group 
FUZZY GAB .4 is to evaluate and 
rescue all of the work completed be-
tween 1983 and 2006 at the Center for 
Electro-Acoustic Music, so that it can 
be optimized in the present with an eye 
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on the future. This is the group’s respon-
se to our inescapable need and duty to 
conserve the cultural heritage, whether 
material or immaterial, which has been 
created through the GME over many 
years’ time in the city of Cuenca.

The concurrence of all of these factors 
brings about activities which, on the one 
hand, call for the recovery of the GME 
collection and its very spirit, and on the 
other, are manifested as a creative means 
that is connected not only to the univer-
sity teachings at the School of Fine Arts 
in Cuenca, but to the current state of 
creation in the fields of electro-acoustic 
music and the digital arts. Among these 
activities, we must highlight the partici-
pation in the symposium ‘Archiving and 
Preservation of Electro-Acoustic Music’, 
within the framework of the ‘General 
Assembly of the International Confede-
ration of Electro-Acoustic Music’ – CI-
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15. For more information:  http://misomusic.com/index.php?option=-
com_icagenda&view=list&layout=event&id=201&Itemid=503&lang=en

ME-UNESCO, held in Lisbon in Oc-
tober of 2015. Representing the Spanish 
Association of Electro-Acoustic Music 
(AMEE), and with the support of the 
MINECO-CAAC project, Julio Sanz 
and Sylvia Molina gave the presenta-
tion ‘Restoration and Preservation of the 
GME’s Archive (Cuenca)’ 15. The AMEE 
also invited numerous composers to par-
ticipate with a composition, a sound or a 
fragment of a piece, that would be mixed 
together with all of the work received and 
then broadcast online through multiple 
channels using 40 speakers, within the 
CIME-UNESCO Congress mentioned 
above. The title of the global concert with 
contributions from these participating 
composers16 was ‘Let’s Save the Cuenca 
Electro-Acoustic Archive’. The online 
broadcast and mixing of the concert fell to 
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Julio Sanz Vázquez, in collaboration with 
the ACuOSO Association, Sylvia Molina 
and Javier Osona. Later on in October of 
2015, the group participated in ‘Simultan 
Festival 2015’ - ‘Talkingtostrangers’ held 
in Timisoara (Romania) with the con-
cert ‘Let’s Save GME Cuenca’17. This 
event paved the way for a concert held in 
Krakow. Both were directed by the current 
president of the International Confedera-
tion of Electro-Acoustic Music (CIME), 
Marek Choloniewski. 

16. The group work came about as a result of the project carried out 
by the president of the Spanish Association of Electro-Acoustic Music 
– AMEE –, Juan Luis Ferrer Molina, composer Julio Sanz Vázquez, and 
with the collaboration of members of AMEE, ACuOSO, OSOMEX, 
Huerto del Sonido, Angel Albadalejo, Kio Oh (Susana Chioca), Equipo 
Elevador, Víctor Aguado, Víctor Vallés, Ricardo de Armas, Diana Pérez 
Custodio, Adolfo Núñez, Pedro Guajardo, Enrique Mateu, Carlos D. 
Perales, Merce Capdevila, Roberto Pineda Tenor, José Andrés Prieto 
Franco, Pablo Vega, Julio Sanz Vázquez, Pedro Linde Navas, Miguel A. 
García, Pablo Martínez Garrido, Ricardo Climent, Apolo Valdés, Sergio 
Bascuñana, J. Antonio Lleó, Miguel Molina, Father Castillejo, Sylvia 
Molina, Eugenia Díaz, Joaku de Sotavento (Joaquín Díaz), Mercedes 
Mestas, Jorge Sad Levi, Sophie Macuac and Marion Velasco with 
support from the Polyhedron Platform and its website, and with the 
collaboration of Javier Osona and Daniel del Saz.
http://www.musicaelectroacustica.com/amee/convocatorias/
convocatoria-para-socios-cime-lisboa/
17. ibid
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18. For more information:http://www.audio.art.pl/

Finally, we must mention ‘Meeting 
Point,’ the 22nd International Festival of 
Sound Art and Electro-Acoustic Music, 
organized by the Spanish Association of 
Electro-Acoustic Music (AMEE) at its 
headquarters in Cuenca. There were two 
activities planned for ‘Meeting Point.’ 
First, the participation in the Audio Art 
Festival18 in Krakow (Poland) in con-
junction with Marek Choloniewski. The 
Audio Art Festival featured artists from 
all over the world, and proposed the in-
tegration of sound and visual art in the 
form of a concert and art installation. The 
online concert was held at the School of 
Fine Arts on November 19th, 201519 ; as 
an ‘instrument,’ the proposal Let’s Save 
GME Cuenca, was performed by stu-
dents, teachers and guest artists. Second-
ly, the concert ‘Electro-Acoustic Pans-
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permia. On the Trail of the Oort Aroma,’ 
held on December 2nd, 2015, was orga-
nized together for the Permanencias Fes-
tival20, by the ACuOSO Association, the 
GME Action v2.4 Association and the 
group FUZZY GAB .4. The concert was 
held in the Planetarium at the Science 
Museum of Castilla-La Mancha, with 
works from ‘Sound Panspermia. Elec-
tro-Acoustic Smell’ and ‘Let’s Save the 
Cuenca Electro-Acoustic Archive’. The 
live concert was performed by students 
from the School of Fine Arts, the project 
‘An Instrument for Henar’ and, via Inter-
net, the ACuOSO Orchestra.
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6. Conclusions.

This research proposal allows for the 
recovery of the historic work of our 
electro-acoustic musical panorama, and 
thus, for the saturation of the educatio-
nal part of this musical world. The result 
would be to involve its members not 
only in the recovery process, but in the 
continuation of the artistic project they 
have inherited from the GME. For this 
reason, it is essential to encourage the 
ties between the composers themselves 
and the university environment, using 
the recovery and inventory of all of this 
material as a bridge between teaching 
and creation. The unique aspect of these 

19. A recording of the streamed concert can be seen at: 
https://youtu.be/pcliCIzY_w8
20. For more information: http://www.permanencias.eu/event/
panspermia-electroacustica-tras-el-aroma-de-oort/
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many electro-acoustic activities requires 
a transversal organization, which is a 
fit for the particularities of each project 
centered around composition, research, 
creation and dissemination, all of which 
must be evaluated and programmed on 
an individual level. Contributing to the 
promotion of the university’s artistic 
heritage, placing within performers’ and 
researchers’ reach the abundant informa-
tion on this peculiar and valuable elec-
tro-acoustic music collection, through 
various publications and performances, 
will be one of the main functions of the 
research group FUZZY GAB .4 as it re-
lates to the CAAC investigative project.

The belief that by recording elec-
tro-acoustic music it cannot be lost, is 
a grave error. Systems like the magnetic 
tape used in the 1970s-1990s have a li-
mited lifespan, which depends on how 
it is stored and conserved. The masters 
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and originals are disintegrating bit by 
bit, making recovery even more difficult. 
Technological advances from analog to 
digital systems, first Video-Beta and la-
ter CD, led to the belief that a definiti-
ve support had been discovered for this 
sort of art work. But the Beta support 
became obsolete thanks to commercial 
wars between Beta and VHS systems, 
and its disappearance means that many 
works from that period may not survive 
the passage of time, because they have 
not been converted to new systems. At 
the same time, the system for recording 
on CD, especially in the first stage of 
production, presents a serious problem 
because many originals and home edi-
tions were identified with paper labels, 
and the glue used to fix them on causes 
a chemical reaction, thus damaging the 
CD. For all of these reasons, it is abso-
lutely essential that we recover and digi-
talize all of the electro-acoustic musical 
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heritage generated in Cuenca, and make 
it available to the public. This is slow ar-
duous work. The group FUZZY GAB 
.4, together with the AVADI Associa-
tion and GME Action v2.4, has made 
this one of their main lines of research.

Recent studies on digitalization re-
commend the simultaneous storage 
online, and the reconversion and con-
servation on external physical supports, 
both digital and analog. Nothing can 
ensure that online storage will not be 
destroyed by various factors: hackers, 
magnetic solar radiation or computer 
wars. In this context, the objectives put 
forth by the group are the following: 
the inventory of documentation and 
archives connected with the GME, the 
establishment of performance proto-
cols for the creation of GME databases, 
previous viability studies as to registra-
tion and possible digitalization, and co-
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llaboration on the possible transfer and 
re-location of machines and auxiliary 
equipment. The results of work develo-
ped in conjunction with the project will 
allow us to obtain an initial idea of the 
state of the collection following 20 years 
of institutional neglect, and 10 years of 
creative and investigative paralysis.

Convinced of its incalculable value, 
the CAAC project has helped to drive 
forward initial recovery efforts, and the 
results of the contracts that have come 
from this proposal, under the umbrella 
of said research project, will facilitate a 
first inventory of the collection, as well 
as the verification of its current state. The 
mutual collaboration between UCLM 
and the GME’s collection under the 
provincial council, will finally allow for 
an inventory of all works. Later, we will 
proceed with the gradual recovery of 
the collection, the digitalization of the 
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work, and their insertion in a context 
of dissemination, incorporating them 
in current teachings. Thus, a complete 
program of informational and didactic 
activities can be put into place, which 
includes all of these pioneering works of 
electro-acoustic sound art.
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